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1974 год. Средний возраст педагогического коллектива Северодонецкого музыкального училища (тогда ещё не имени С.С. Прокофьева) – 28 лет. Преподавателей-теоретиков тогда было мало, по сути, нас было четверо: Людмила Михайловна Шевченко, её муж Николай Григорьевич Дьяченко, Виктор Анатольевич Гортиков и я – все выпускники Харьковской консерватории. В то время в образовании идея интенсификации обучения с помощью технических средств была модным течением, поощряемым государством. В нашей системе музыкального образования о технических средствах говорили мало, а делали ещё меньше. Правда, Московский институт имени Гнесиных был лидером, имея класс музыкального обучения, оборудованный передовой, на то время, техникой. В институте работал замечательный музыкант, пианист, звукорежиссёр Павел Васильевич Лобанов
, который создал этот класс и возглавил в тогдашнем СССР группу энтузиастов, веривших в необходимость интенсифицировать процесс музыкального обучения с помощью технических средств. 

Благодаря помощи и неутомимой энергии директора Северодонецкого музыкального училища Евгения Анатольевича Лобко, сразу же поверившего в нас и, принявшего на себя все административно-хозяйственные проблемы, в подвальном помещении училища был оборудован класс с аппаратной, который получил громкое название "Автоматизированного класса музыкального обучения", сокращенно – "АКМО".  Табличка с аббревиатурой была водружена в окне аппаратной, выходящей в коридор, перед дверью в класс. Дело оставалось за малым: создать учебные пособия...
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Николай Григорьевич Дьяченко предложил начать с пособий по слуховому анализу для сольфеджио. Действительно, проблема формирования активного музыкального слуха была наисложнейшей в курсе сольфеджио, и здесь технические средства могли значительно помочь педагогу. В течение нескольких недель Н.Г. Дьяченко разработал систему "слуховых тренажей", и мы начали свою "адскую" деятельность. Дело в том, что объем, на который мы замахнулись, был поистине неподъемным: каждая тема, будь то "характерные интервалы", "аккорды доминантовой группы" и т.п., требовала сначала написания так называемой "Программы", т.е., по сути, объяснения, изложения материала, подкрепленного иллюстрациями. Затем записывалась серия "Тренажей", т.е. практического закрепления. К каждой программе разрабатывалось не менее 10-12 практических тренажных пособий, да ещё плюс 4-5 контрольных тренажей, по результатам которых и производился зачёт той или иной темы. Всё это, во-первых, следовало написать на бумаге, поэтому наша "четверка" являлась по утрам с красными от недосыпания глазами (работали по ночам), но с текстами! Далее, в свободное от уроков время, нужно было озвучить всё написанное, как говорят сейчас, в реальном времени. Сам процесс записи был чрезвычайно сложен, т.к. необходимо было наговаривать текст в микрофон и, одновременно, играть на фортепиано.
Тренажные программы были задуманы Н.Г. Дьяченко очень оригинально, и, как показал опыт, методически верно: сначала звучал пустой такт метронома, затем на первую долю – интервал или аккорд, после чего – пауза, а в следующую сильную долю диктор "подсказывал" что прозвучало, и вновь играл тот же интервал или аккорд. Ученик, записывал символами то, что он услышал, в одной из клеток специального тренажного листа, в котором по горизонтали были восемь клеток (то есть – одно задание, включающее в себя восемь созвучий, требующих фиксации), по вертикали тренажный лист включал в себя до двенадцати таких заданий. Все звуковые пособия записывались нами, как уже упоминалось, в реальном времени, и, естественно, рано утром или поздней ночью, т.к. в здании должна была быть абсолютная тишина. В первые три месяца такой работы мы потеряли в весе, падали от усталости, но на полке в аппаратной стояло 120 программ и тренажей (катушки с плёнкой, рассчитанные на 45 минут звучания) почти по всем видам слухового анализа. 
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Вторым, не менее ответственным и сложным делом была запись музыкальных диктантов. Мы полагали, что, если студент приходил в класс самоподготовки по сольфеджио, то он должен получить задания, отражающие все слуховые формы работы в этом предмете. Музыкальный диктант – квинтэссенция всего курса сольфеджио, – обязательно входил в перечень необходимых работ в классе самоподготовки. Но как сделать так, чтобы студент мог прослушать диктант много раз? 

Эту задачу решил наш «мастер на все руки» – Валерий Дрокин. Он переделал магнитофон так, чтобы студент «переключал» движение ленты «вперед – назад»
. Были записаны почти все имеющиеся сборники диктантов с учётом разных специализаций. Фактически, каждая учебная группа получала выстроенный специально для неё сборник диктантов, записанных на магнитофонную пленку. Конечно, было бы смешно записывать только фортепиано – ведь мы были вооружены "передовой" звуковой техникой (магнитофонами «Тембр», весившими, как мне помнится, около 30 кг.). Поэтому приоритетными для нас были тембровые диктанты, для чего приглашались исполнители: "струнники", "духовики", "народники". Но и этого было мало, т.к. записывались, в основном, инструктивные диктанты из известных сборников, а хотелось, чтобы звучали музыкальные произведения. До сих пор с ужасом вспоминаю ночи, а их было немало, когда я в наушниках (чтобы не разбудить весь дом) выслушивал гигантское количество инструментальной музыки, чтобы выудить несколько приемлемых фрагментов для тембрового диктанта. Уже к окончанию первого года существования нашего класса "АКМО" было записано и активно практически освоено студентами около 200 звучащих пособий. Конечно, мы не ограничились только слуховым анализом в курсе сольфеджио. Специальные озвученные пособия создавались для курсов анализа музыкальных произведений, инструментоведения и инструментовки, методики преподавания игре на инструменте, хоровой литературы и др.


Одновременно с обеспечением звуковыми программами в курсах теоретических дисциплин мы начали активно заниматься и курсами музыкальных литератур и фольклора. Классы музыкально-теоретических дисциплин были радикально перестроены. Замечательный пример показывал директор училища, который вместе с нами и техническими службами уходил из училища поздней ночью (приходил он всегда рано утром), не чураясь любой работы: снимал линолеум и стелил новый, раскладывал провода, носил акустические агрегаты, прикручивал столы, устанавливал тяжелые кинопроекционные аппараты... Работа кипела, и за месяц классы второго этажа было не узнать: они все были оборудованы кинопроекционной техникой (в каждом стационарно были установлены узко- и широкопленочные проекторы) и экранами, а, кроме того, аудитории имели трёх-программный вариант озвучивания, т.е., три группы студентов имели возможность одновременно слушать (естественно, в наушниках) различные программы. Преподаватель мог одним нажатием кнопки включать и выключать трансляцию, управлять громкостью воспроизведения магнитофонами, находящимися в техническом центре (ТЦ), сосредоточенными на том же этаже.
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Далее последовали реформы в самом учебном процессе: принимая абитуриентов на первый курс, мы по результатам экзамена по сольфеджио формировали так называемую "экспериментальную" группу. В неё включались самые подготовленные студенты различных специальностей. В группы могли входить пианисты, струнники, духовики, народники – главное требование: отличные слуховые данные и крепкая теоретическая база. Следующие группы распределялись по специальностям, но тоже составлялись с учётом требований к подготовке и слуховых данных. Поэтому, как правило, все указанные специальности были представлены двумя группами по степени подготовленности: А) получше и Б) слабее. Такое распределение сохранялось только для занятий профессионального цикла. Как показало время, наши выпускники весьма успешно сдавали экзамены по сольфеджио и гармонии в музыкальные ВУЗы страны. Некоторых из них преподаватели ВУЗов освобождали от посещения и заранее объявляли им, что на итоговом экзамене им обеспечена отличная оценка. 


За год-два работы мы накопили достаточный опыт, чтобы можно было рассказать о нём коллегам. В 1975 г. Министерство образования СССР проводило Всесоюзную конференцию по интенсификации обучения в Москве. Николай Григорьевич Дьяченко и я были приглашены туда с докладом о нашем опыте. Секция музыкальных учебных заведений проводилась в Музыкально-педагогическом институте имени Гнесиных. Наш доклад, сопровождаемый слайдами и звучащими примерами, был хорошо принят и напечатан в сборнике Министерства образования СССР. К нам стали приезжать руководители учебных заведений и преподаватели. Вскоре на базе училища был организован Всеукраинский практический семинар. Так зародилось устойчивое мнение об одном из самых передовых музыкальных учебных заведений страны – Северодонецком музыкальном училище.


Здесь нужно остановиться и объяснить. Все, что происходило, как я уже отметил, было не просто санкционировано директором, мол: "Делайте все, что вам нужно, а я не мешаю". Е.А. Лобко был инициатором всего, что происходило. И даже, когда не участвовал сам в процессе, требовал детального изложения, чтобы не только узнать, а осознать и понять. Он вникал во все мелочи, начиная  от материального обеспечения и заканчивая проблемами методики обучения: формами изложения материала, способами разработки и составления пособий, принципами оценивания и т.п. Как уже говорилось, не брезговал сам помогать техническим службам. Договаривался с финансистами о закупке аппаратуры, вел переговоры с технической элитой города – руководителем НПО "Импульс" – Резановым В.В. о необходимости привлечения инженеров-электронщиков и программистов к нашей работе, ездил со мной в Воронеж для закупки первых в стране видеомагнитофонов, видеокамер (на базе которых был смонтирован первый видеокласс) и многое, многое другое. Добавив к этому, что ему приходилось ещё руководить учебным заведением, представьте себе его рабочий день, зачастую продолжавшийся все 24 часа, тем более, что училище оказалось "на виду" почти всей страны, и чуть ли каждую неделю прибывали новые и новые люди "перенимать опыт". Так были созданы предпосылки для того, что назовут "экспериментальная работа музыкальных школ и училищ Украины по разработке новых методов обучения" под руководством доцента Киевской консерватории Юрия Алексеевича Полянского.
Об этом удивительном человеке можно говорить бесконечно. Мы познакомились с ним в 1973 году. Было это так. Близились государственные (выпускные) экзамены в Северодонецком музыкальном училище. На этот раз волновались педагоги-струнники – Министерство культуры назначило председателем государственной экзаменационной комиссии в 1973 г. доцента кафедры струнных инструментов Киевской консерватории Ю.А. Полянского. 

Здесь следует обязательно рассказать о том, что представляет собой выпускной экзамен. Экзамен по специальности сдают все выпускники. Проходит он в форме открытого сценического выступления студента, программа которого достигает иногда 50-60 минут. После выступлений всей группы (струнники, духовые инструменты, фортепиано и т.п.) комиссия приступает к обсуждению. Обсуждение же результатов обычно представляет собой сцену взятия крепости, где председатель – в роли вражеского войска, члены комиссии выполняют функцию осторожных наблюдателей, склонных колебаться в ту или иную сторону, а ведущий педагог – это защитник крепости. Словесный поединок между председателем и педагогом сводится к тому, что педагог, сцепив зубы и махнув рукой на все добродетели, перечисляет достоинства игравшего (певшего) выпускника, а председатель, внутренне уже почти согласившийся с выклянчиваемой высокой оценкой, все ещё пытается доказать, что он, конечно, видит все эти «достоинства», но играл (пел) выпускник из рук вон плохо.

В июне начались экзамены. Мы (преподаватели теоретических дисциплин) не волновались – выпускной курс был очень сильным, а так как председатель госкомиссии не теоретик, то успешные оценки гарантированы.

Сюрпризы начались на первом же «госе»: выпускники-пианисты играли программу по специальности. Меня приказом директора назначили в госкомиссию, поэтому пришлось идти, хотя занятие это представлялось предсказуемым и не очень занимательным. Прослушав выпускников (а некоторые представляли интерес), приступили к обсуждению. Вот тут-то всё и началось!

Как всегда, педагог дал характеристику игравшего студента, сосредоточившись на том, что поступил тот, вообще «почти не умея играть» (мы называли такую характеристику – «без рук, без ног, без головы»), далее дал блестящую оценку его успехам за 4 года обучения, ещё более хвалебную – сегодняшнего выступления выпускника и, конечно, запросил «пятерку». Председатель – худенький, небольшого роста, быстрый и резкий в движениях, оживленно жестикулирующий – Юрий Алексеевич Полянский задал всего один вопрос: «Скажите, а чему Вы его хотели научить?». И – тишина… 

Задумались все. Педагог пытался что-то лепетать о высокоморальной личности (на дворе были семидесятые годы ХХ века), что-то о Третьем фортепианном концерте Бетховена, который был как раз по техническим и художественным параметрам «по плечу» выпускнику. Оказалось, что ответить на, казалось бы, простой вопрос ему не по силам. И тогда Юрий Алексеевич предложил собраться после экзаменов всему преподавательскому коллективу и попытаться всем вместе сформулировать ответ на один вопрос: «Чему мы хотим научить студента?». Конечно, собрались – всем было интересно. Полянский  говорил больше двух часов. Главная мысль сводилась к тому, что обучение – есть сложный алгоритм, но выстроив его, определив необходимые на каждом этапе знания, умения и навыки, мы, таким образом, выстраиваем и, главное, понимаем цели и задачи процесса…

После этого лета мы много раз встречались. Ю. Полянский приезжал среди учебного года, давал открытые уроки (а педагог он первоклассный), встречался с преподавателями всех специальностей, прослушивал выступления студентов всех четырех курсов, рассказывал и разъяснял, какие способы и приемы обучения необходимы в среднем звене. В Киеве он убеждал чиновников Министерства культуры в необходимости научного обоснования целей, задач и методов музыкального обучения. И, наконец, добился утверждения программы научно-экспериментальной работы по апробации новых стандартов в системе музыкального образования. Экспериментальными базами были определены музыкальные школы Одессы и Луцка и музыкальные училища Северодонецка и Житомира. К тому времени (помнится, это был 1977 год) мы стали встречаться с Юрием Алексеевичем довольно часто. Меня поражала его работоспособность. Он мог спать по 2-3 часа в сутки! Его увлеченность зажигала всех. Он вовлёк в свою орбиту лучшие силы Киевской консерватории: И. Котляревского, В. Самохвалова, С. Тышко, Д. Терентьева (кафедра теории и истории музыки); И. Рябова, О. Лифаренко (кафедра специального фортепиано). К ним подключились преподаватели Харьковского института искусств Г. Игнатченко и И. Полусмяк. Одесскую школу представлял замечательный скрипач, педагог и интереснейший собеседник П. Меламед. Нашу северодонецкую «тройку», т.е., Н. Дьяченко, Л. Шевченко и меня пригласили участвовать в этой работе наравне с профессурой ВУЗов.

Удивительное было время! Приехав, например, в Житомир, мы могли день проводить в музыкальном училище на занятиях, а вечер посвящали обработке информации. Вечер, который затягивался порой до 4-5 утра. Спорили до хрипоты, причём, главным заводилой споров всегда был Юрий Алексеевич. В этих бесконечных разговорах рождалось понимание необходимости осознания пошагового определения задач каждого этапа обучения. Тогда мы и представить себе не могли, что через двадцать лет этим будут заниматься все министерства образования мира, все учебные заведения. Что «Стандарты образования» будут обязательно предполагать наличие «Профессиональной программы» и «Квалификационных характеристик». Что в этих ОПП и ОКХ будет обязательный раздел «Вариативная часть», в которой будет расписан каждый навык, каждое умение, каждая «компетенция» будущего специалиста. Что придёт время интеграционных процессов, и наша страна тоже подпишет Болонское соглашение… Ума не приложу: как мог Юрий Алексеевич так далеко видеть?!

В то время он и сам, ощущая и понимая цель, не мог точно определить путь к ней. И мы шли, то ошибаясь и набивая себе шишки, то находя правильные решения. 

Помню, Игорь Михайлович Рябов, который был главой государственной экзаменационной комиссии в Северодонецком музыкальном училище, и Юрий Алексеевич, приехавший по делам экспериментальной работы, собрались у меня обсудить учебник И. Рябова для первого класса детской музыкальной школы, который был уже закончен автором и сдан в печать. Собрались вечером, т.к. Игорь Михайлович весь день был на экзаменах. Зацепились за первые же уроки: «Так что первично? Постановка рук? А в чём же художественная задача?» – восклицал Ю. Полянский. На что Игорь Михайлович – человек спокойный и уравновешенный, – предлагал: «Сформулируй мне художественную задачу! Какую художественную задачу я могу иметь в виду, когда мне нужно, чтобы ребёнок играл нормальными, свободными руками?» Спор затягивался и часам к двенадцати, может быть позже – я почувствовал, что засыпаю. Проснулся я утром, так же, сидя на диване, и к своему удовольствию услышал: «Так сформулируй мне эту художественную задачу!» – оказывается, спор продолжался, и я под аккомпанемент этого диалога проспал всю ночь. Игорь Михайлович и Юрий Алексеевич, и не думая о сне, провели ночь, обсуждая всё те же первые уроки в учебнике для первого класса И. Рябова. Такие «производственные» споры почти всегда возникали ближе к ночи (а другого времени и не было), и часто мы шли на уроки с красными, не выспавшимися глазами. 

Прошло ещё пару лет, и Юрий Алексеевич добился организации в Киевской консерватории кафедры научных основ музыкального обучения. Это был прорыв в будущее. Кафедра сразу же привлекла к себе внимание большинства музыкальных ВУЗов страны. Юрий Алексеевич собрал на ней блестящий коллектив сотрудников – не равнодушных и мыслящих. Он бесконечно мог генерировать идеи. Казалось, он рождал их спонтанно, но это обманчивое впечатление. Каждая новая мысль, каждая идея предварялась детальной, глубокой проработкой и продумыванием. Помню, как мы стояли на балконе его дома, который выходил во двор Национального банка (тогда еще Госбанка) и он, как будто только что придумал это, сказал: «А почему бы вам (имелись в виду «историки», т.е., Людмила Шевченко, Сергей Тышко и я) не попробовать написать алгоритмическую модель развития музыкально-исторического мышления?» Он тут же стал горячо объяснять, что мы в своей работе «идём» за материалом, т.е., музыкой и её описанием, а надо бы понимать: какие навыки можно и нужно воспитывать на данном материале. И тут же, как фокусник, начал вытаскивать горы исписанной бумаги, где были наброски такой модели. Это было так неожиданно, что Людмила Михайловна и я были обескуражены. Когда мы вышли на улицу, она сказала: «Господи! Когда же он находит время для всего! Ведь только последние недели работал по 20 часов с учениками (за пять дней до этого прошёл концерт класса Юрия Алексеевича), вчера вернулся из Таллинна, где читал большой доклад. Так он еще успел сделать наброски для нашей работы? А  когда же он спит?»

При всей своей занятости Юрий Алексеевич был необыкновенно гостеприимным и очень любил собирать у себя всю нашу «компанию», а надо сказать, что нас было совсем не мало, этак, человек 12-14, да и принимать в то, не особенно сытое время, было накладно. Доброта струилась из него. Он принял деятельное участие в судьбе Николая Григорьевича Дьяченко и его жены Людмилы Михайловны – преподавателей Северодонецкого музыкального училища, чьи имена были известны всей Украине. Многократно убеждал ректора консерватории в необходимости их перевода в Киев. Добившись перевода, он не успокоился, пока им не была предоставлена квартира. Опекая каждого из своих студентов, аспирантов, Юрий Алексеевич не только был осведомлён об их быте в Киеве, но и знал всё об их семьях и, если это было необходимо, помогал им. Он звонил в какой-нибудь город (а его знала и любила вся Украина) и кого-то устраивал на работу, кому-то помогал с детским садиком, а кому-то и просто переводил деньги. Казалось, этому мотору нет, и не будет сносу…  Когда я приехал в санаторий в Ворзеле, где он проходил реабилитацию после инфаркта, мы гуляли по парку: «Знаешь, Юра, чего мне больше всего хочется, – сказал он мне, – сбросить бы лет десять…»
Итак, в 1975 году Ю.А. Полянский приехал в Северодонецк уже как уполномоченный представитель Министерства культуры УССР для того, чтобы начать экспериментальную работу в молодом музыкальном училище.

Помню, что в нынешнем спортивном, а тогда "концертном" зале на третьем этаже собрался почти весь педагогический состав. Директор музыкального училища Евгений Анатольевич Лобко, который по-нашему, тридцатилетнему представлению был уже "глубоким стариком" (ему тогда было уже почти 40 лет (!)), предоставил слово "высокому столичному гостю", и на сцену вышел Ю.А. Полянский. Он не производил впечатления лощёной высокопоставленой столичной особы. Естественно, нам он казался стариком, хотя тогда ему не было ещё и сорока пяти. Речь столичного гостя была проста и доходчива, но первое время зал не особенно внимательно слушал его, ведь говорил он о том, что "навязло на зубах": о музыкальном образовании, о проблемах повышения качества обучения, словом о том, что нам, молодым преподавателям, окончившим 3-5 лет назад консерватории и, конечно, считавшими себя если не самыми сверхталантливыми музыкантами, то близко к ним стоявшими, представлялось скучным и не заслуживающим внимания (правда, сидели мы, приученные ко всяким партийно-педагогическим чтениям, с "умными и заинтересованными" лицами). И вот, когда оратор, казалось бы, закончил свою речь, он вдруг обратился к залу и спросил: "Мы уже говорили с вами после летних Государственных экзаменов. Позвольте ещё раз задать вопрос всем, сидящим в зале. Кто может сказать, для чего он учит студентов? Не говорить заезженными словами о "цельной личности, играющей, к тому же, на фортепиано", а назвать те умения и навыки, которыми выпускник, по вашему мнению, должен овладеть к концу обучения?" 
Эти слова как-то сразу заставили зал прислушаться – после них стало очень тихо. Почти все задумались... Каждый попытался для себя определить: а сумеет ли он сформулировать ответ на, казалось бы, естественный и очень простой вопрос, тем более что любой учебник, учебное пособие, любой план работы преподавателя, словом, всё предварялось строками о задачах воспитания гармоничного человека и музыканта! А вот такой простой вопрос... и все молчат. Так начиналось… 
Ю.А. Полянский был великим провидцем: он предвидел будущие, единые для всего мира требования к образованию
. Ведь проставленная в дипломе квалификация, скажем, «артист оркестра» ничего не говорит о том, а что должен уметь этот «артист оркестра»? Значит, нужно вербально описать: какими именно навыками, умениями должен овладеть этот квалифицированный специалист, причём, сделать это так, чтобы любое учебное заведение, выдавая диплом с указанной квалификацией, было уверенно, что необходимый комплекс умений и навыков освоен. 

И вот эти-то «квалификационные требования» необходимо было разработать, создать, сформулировать, что, учитывая вековые традиции и определенный консерватизм музыкального обучения, было очень непросто сделать – нужно было собрать мыслящих нетрадиционно музыкантов-педагогов, которые будут генерировать идеи, находить грамотные и точные дефиниции, а далее внедрять эти идеи в практику. И конечно, этой цели, как нельзя более, подходил молодой коллектив Северодонецкого музыкального училища, ведомый волевым, целеустремлённым и честолюбивым директором.
Попробую объяснить на простом примере: что, собственно, нужно было сделать? Для этого подойдет, скажем, такая задача: спроектировать и создать автомобиль. Естественно, каждый, даже не специалист скажет, что, прежде всего, необходимо "техническое задание" или набор задач, которые позволят нам понять: а каким он должен быть – этот автомобиль? Автомобиль – это цель. А вот в наборе задач мы должны определить, собственно, каким он будет. Итак, мы составляем задачи для строительства автомобиля:

- современный кузов (это задача дизайнеров);

- очень мощный, но экономичный двигатель;

- современная электроника, управляющая основными процессами и так далее... Заметьте, мы постоянно упоминаем «конечные» параметры, не останавливаясь ни на процессе изготовления, ни на материале. Говоря бытовым языком, мы формулируем, какими качествами должен обладать будущий автомобиль. Почему, в таком случае, не попытаться сформулировать задачи для "проектирования и создания" специалиста в любой отрасли знания? Конечно, в обучении мы имеем дело с индивидуальными особенностями личности и должны учитывать характерологические показатели каждого, но... Никто не мешает нам создать некий усредненный "идеал". Назовем его: ОБРАЗОВАТЕЛЬНАЯ ПРОФЕССИОНАЛЬНАЯ ПРОГРАММА (ОПП),  в которой постараемся определить (как в программе построения автомобиля) задачи.
Для начала необходимо установить, какими качествами должен обладать этот специалист. Это и будут те умения и навыки, которыми он обладает к выпуску из учебного заведения. Затем структурировать конечное умение или навык и сформировать этапы их постижения. Естественно, самый сложный, по сути, процесс – это определение этих показателей. Помню, для того, чтобы представить себе полный комплекс умений и навыков, необходимых в процессе обучения музыковедов в курсах истории музыки, нам (а это были музыковеды Людмила Шевченко, Елена Мурзина, Ирина Полусмяк, Иван Котляревский, Виктор Самохвалов, Сергей Тышко, Георгий Игнатченко, Дмитрий Терентьев, Леонид Дыс и я) понадобилось разработать «карты развития музыкально-исторического и музыкально-теоретического мышления». Только структурировав поступенное освоение и владение музыковедческим категориальным аппаратом, можно было сформулировать конечный комплекс умений и навыков. Отсюда и время, за которое мы собираемся «создать» специалиста. Цифры в годах будут примерно одинаковы в любой стране, а вот продолжительность и наполняемость каждого предмета и соотношение лекционных, практических, самостоятельных, индивидуальных занятий, конечно, разные. Потому и придумали некую универсальную единицу измерения одного комплекса обучения – «кредит», внеся в этот комплекс как занятия в аудитории, так и самостоятельную работу. 
Пишу эти строки сегодня и, в который раз, восхищаюсь гениальным предвидением Юрия Алексеевича Полянского!  Тогда, в 1975 году ещё никто не предполагал никаких ОПП, ОКХ (образовательно-квалификационная характеристика), а уж в музыкальном обучении – и подавно! В те годы многим казалось, что формула «как меня учили, так и я учу» – чуть ли не святая.
Всё рождалось в жарких спорах. Порой приходилось те 4-5 дней, что могли уделить нам «мэтры», трудится по 20 часов. А вот кто был нашими «ведущими»? Я уже обозначил музыкально-теоретическую часть, руководителем которой был Виктор Яковлевич Самохвалов (доцент Киевской государственной консерватории им. П.И. Чайковского). Среди исполнителей, в первую очередь, нужно назвать замечательного пианиста и педагога Игоря Михайловича Рябова (доцент Киевской государственной консерватории им. П.И. Чайковского), который «курировал» не только пианистов, но, по сути, занимался всеми инструментальными специальностями. Помощь им оказывали Е.И. Мурзина, И.А. Котляревский, О.Д. Лифаренко, (доценты Киевской государственной консерватории им. П.И. Чайковского), П.Р. Меламед (доцент Одесской государственной консерватории им. А. Неждановой) и тогда еще «молодые преподаватели» Д.Г. Терентьев, С.В. Тышко, Л.И. Дыс. Чуть позднее к ним подключились преподаватели Харьковского института искусств им. И.П. Котляревского – И.М. Полусмяк и Г.И. Игнатченко.
В 1980 году в Киевской государственной консерватории им. П.И. Чайковского была открыта кафедра НОМО (Научных основ музыкального образования) и список учебных заведений, в которых проводилась экспериментальная работа, был значительно расширен. В него вошло Ворошиловградское (ныне Луганское) музыкальное училище, Житомирское музыкальное училище, Луцкая детская музыкальная школа, Одесская…
А уже в девяностых годах появилась Государственная программа «Стандартов образования», которая была основана на передовых европейских разработках, но первопроходцем – всегда считал и буду считать – есть Северодонецкое музыкальное училище им. С.С. Прокофьева.
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� П.В. Лобанов – пианист, звукорежиссёр. Ученик В.В. Софроницкого, он вскоре после окончания консерватории стал преподавателем (затем – доцентом) кафедры фортепиано (тогда общего фортепиано) ГМПИ им. Гнесиных, где проработал 34 года (преподавал также и на кафедре педагогики и методики, где вёл авторский курс «Технические средства в процессе обучения музыкантов»). Одновременно он стал первым звукорежиссёром, сделавшим уникальную серию документальных записей уроков, бесед и учебных пособий с выдающимися пианистами – Г.Г. Нейгаузом, В.В. Софроницким, Ел.Ф. Гнесиной, М.И. Гринберг и другими. В 1970 г. он стал инициатором создания в Институте им. Гнесиных автоматизированного класса музыкального обучения, а затем Лаборатории технических средств обучения, разработав и создав целый ряд «обучающих» машин и аппаратов. П.В. Лобанов положил начало и звукорежиссёрскому обучению, в 1965 году разработав первый специальный курс по звукорежиссуре. В 1960-91 г. он работал звукорежиссером на фирме «Мелодия», а в 1992-2009 г. – научным сотрудником в Музее А.Н. Скрябина.�П.В. Лобановым изданы уникальные труды: это полное собрание записей А.Н. Скрябина, записи великих пианистов на «Вельте-миньоне», нотные издания с расшифровкой и научными комментариями авторского исполнения А.Н. Скрябина,  книги об А.Н. Скрябине и В.В. Софроницком и многие другие. [Электронный ресурс] Режим доступа: � HYPERLINK "http://www.gnesin-academy.ru/node/5672" �http://www.gnesin-academy.ru/node/5672�


� Впоследствии конструкция магнитофонов не допускала «реверса», пришлось подключать потенциал НИИ управляющих вычислительных машин во главе с В.В. Резановым, чтобы, сохранив идею многократного прослушивания одного фрагмента, использовать новый тип магнитофонов.


� Заметьте, в стране, которая и не помышляла интегрироваться в мировое сообщество, которая отвергала и предавала остракизму всё, что делалось в "странах капитала", предвидеть время, когда "лучшая в мире советская система музыкального образования" будет нуждаться в коренной ломке стереотипов, создании единых, унифицированных требований к выпускнику всех ступеней образования!





